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T A N U L M Á N Y O K 

ŐSKÉPEK, EGYETEMES SZIMBÖLUMOK 

Az olvasók nagy részét mindenekelőtt a szöveg világának többé-ke-
vésbé érzékletes jelenségszintje szokta elragadni, azaz a tárgyiasságok-
nak is nevezhető felszín: a színes táj- vagy korrajz, a kiélezett konfliktus-
helyzetek, a szereplők jelleme és így tovább. Ezeknek a jelenségeknek 
egy részét — a helyszín, a kor, az év- vagy napszak bemutatását, a hát-
téralkotás eszközeit — műfajtól függetlenül díszletezésnek (szcenírozás-
nak) is szokták nevezni, és nyilvánvaló, hogy mindenekelőtt a belső tény-
vonatkozás, az autonóm helyzetösszefüggös létrehozását szolgálják. De 
nem csupán ez a funkciójuk. Ezek a tárgyiasságok nem maradnak meg 
jelenségmivoltukban, hanem legtöbbször a mü lényegének, valamely ön-
magukon túlmutató jelentésnek a hordozóivá minősülnek át, olykor ész-
revétlenül. Irodalomórákon a tartalomfelmondás helytelen gyakorlata 
pontosan ezt az átlényegülést szokta elhanyagolni. 

Móricz Zsigmond Barbárok című novellájának története estébe hajló 
alkonyattal kezdődik: a naplemente mozzanatára három — egyre drá-
maibb — fokozatban utal a díszletezés, míg végül a nap lebukik, és ezu-
tán következik be a kegyetlen gyilkosság pillanata. Déry Tibor Phylemun 
és Baucisa alkonyba hanyatló őszi délutánnal indít, s a két főszereplő ha-
lálra utaló dialógusa is már itt előre vetíti a történet végkifejletét. A 
Harmat és vér című Tamási-novella expozíciója minduntalan a virradatot 
jelzi, s végül a bonyodalom megoldásával, a győzelemmel egyidöben „pi-
ros almák alatt", „nagy dicsőséggel" kel fel a nap. Ugyancsak Tamásinál 
a Világló éjszakában a mag érlelődése, a tavasz bontakozása vezeti be a 
gyermek születésének boldog pillanatával végződő drámai történetet: a 
születés itt ráadásul jelképes értelemmel, a megváltásra utaló jelentéssel 
is telítődik. Mózes Attila Egyidejűségek című regényében például a te-
remtett világ terének évszakonként ismétlődő megközelítéséhez állandó 
díszletként hozzátartozik az ormótlan, csupasz terméskőkereszt, amely 
„nem figyelmeztet, nem jelez semmit, sima és időtlen, a fájdalom szimbó-
luma valamikor régen leköltözhetett már róla, vagy éppen megváltóra 
vár a megváltatlan tájon, hogy értelme beteljesedjék." A falu megváltó-
jának faragott képe pedig vigasztalanul groteszk: „Kicsit pókhasú volt 
ez a Krisztus, nagy lepcses békaszája, szemének két gödre vakon meredt 
a keresztet vetőkre, s bambán, lélektelenül bámult, az arc, a szentkép 
süket volt az öt körülölelő áhítatra". A méltó áldozatra váró kereszt csu-
paszsága rímel a magzatát halva szülő Mária tartalmát vesztett életével, 
a groteszk Krisztus-kép pedig azzal a fordulattal, hegy a „madonnaarcú" 
asszony a falu ágyasa lesz. E világ epikai szcenírozásának tárgyai képle-
tesen annak lényegét, céltalanságát sugallják, s e perspektívátlanság ki-
fejezője a költői hatású nyelv is: „Végtelen üres pólya volt a világ, a 
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halott csecsemő fehér emlékével". A bibliai jelkepek groteszk használa-
tával ez a regény a világirodalmi párhuzamok mellett (Günter Grass A 
bádogdob) egy hazait is felvillant: Nyíró Józseftől A jézusfaragó embert, 
amelyben az ijesztő, ormótlan megvaltószobrok ugyancsak egy remény-
vesztett közösség helyzettudatát fejezik ki. 

Még számtalan példát tudnánk sorolni arra, hogy a díszletezés külön-
böző elemei milyen többlet jelentést hordoznak: a fény például mindig a 
boldogsággal, ésszel, győzelemmel, a magasság a fenséggel, erővel, tiszta-
sággal stb. jár együtt. Ezek a természeti vagy egyéb jelenségek lényegé-
ben az irodalmon kívül is állandó szimbolikus jelentést hordoznak: a népi 
hiedelmek például rengeteg példáját nyújtják a természethez vagy külön-
böző tárgyakhoz tapadó efféle jelképességnek. Ahol megjelennek, műkö-
désbe lép egy olyan jelképrendszer, amely mintegy nyelv mögötti nyelv-
ként sziri bolikus üzenetet hordoz, de az irodalmi tapasztalat tudatosítja 
igazán ezeket a jelképeket, nevezzük őket — egyelőre — szimbolikus te-
matikai konvencióiinak. 

Az irodalom eme közhelyszerű elemeinek jelölését ugyanis meglehe-
tős zűrzavar jellemzi. A szakirodalom a különböző természetű közhelye-
ket olykor ugyanazzal a műszóval, a lényegében azonos jellegűeket kü-
lönböző terminusokkal nevezi meg. 

1. A viszonylag egységesen értelmezett archetípus-fogalom a pszicho-
analízis jungiánus irányzata révén került az irodalomtudományba azok-
nak az ősképeknek a jelöléseképpen, amelyeket az irodalom hoz felszínre 
az emberiség Jung által feltételezett közös tudattalanjából.1 Ez az archetí-
puselmélet, platonikus fogantatású lévén, a dolgok eredendő jelképessegét 
feltételezi. E jelképeket szerinte az ősi, feledésbe merült kollektív tapasz-
talatok kövületeiként elsősorban a mítoszok, a vallások, a hiedelemvilág 
rezervátuma őrzi. Az irodalom ezekből merítve, a jelképek révén kap-
csolja be az olvasót az emberiség közös hagyományainak történelmi vér-
keringésébe. 

A kollektív tudattalan metafizikus tételezése és az archetípus-foga-
lom platonikus-idealista jellege tehette gyanakvóvá — legalábbis magyar 
viszonylatban — az irodalomtudományt olyannyira, hogy jelentőségéhez 
mérten az Esztétikai és a Világirodalmi Lexikon egyaránt igen felülete-
sen intézi el a műszó értelmezését. Talán egyedül Hankiss Elemér veszi 
komolyan az archetípus-vizsgálatok szerepét az irodalomtudományban, 
azokat az eredményeket, amelyek a fogalom mélylélektani értelmezésé-
től függetlenül is igazolják, hogy az irodalmi tapasztalat egyetemes szim-
bólumok szerint egységes rendszerbe foglalható.2 Egyik legtermékenyebb 
kísérlet ebből a szempontból a Maud Bodkiné, aki nagyon sok világiro-
dalmi értékű műben dialektikus ellentétet alkotó archetípus-párok jel-
képrendszerét, sátáni és isteni erők, Pokol és Menny, Halál és Újjászü-
letés stb. feszültségteremtő mechanizmusát mutatja ki.3 

1 Jung, Carl G., On the Relation of Analytical Psychology to Poettc Art 
(Contributlon to Analyt ica l Psychology) , 1928. 

1 Hankiss Elemér, Az irodalomtudomány és a pszichológia — Irodalomtudo-
mány. A X X . századi i rodalomtudomány irányzatairól (Szerk. Ny i r ő Lajos ) . Bp.. 
1970; U6., Formateremtő elvek a költői műalkotásban. Bp., 1971; Uó., A novella-
elemzés új módszerei. Bp., 1971. 

1 Bodkia, Maud, Archetypal Patterns in Poetry. 1934. 
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Hogy mennyire nem külsőleges az irodalomnak ez a megközelítése, 
azt Northrop Frye archetípus-felfogása és erre épülő kritikai elmélete 
igazolja legmeggyőzőbben.4 Ö nem kutatja az archetípusok létrejöttének 
pszichológiai feltételeit, de a mítoszokat és vallásokat mint a természetes 
és kulturális jelképek tárházát az irodalom vizsgálatában az őket meg-
illető helyre állítja. Az irodalom alapvető, a mai oktatásban elhanyagolt, 
konvencióit látja bennük: ezek az egyetemes, tipikus, ismétlődő jelképek 
szerinte az irodalmi kommunikáció olyan alapegységei, amelyek által 
rendszerré szerveződik az olvasói tapasztalat, és amelyek lehetővé teszik 
az irodalomtudomány számára, hogy látszólag egymástól független, egyéb-
ként összeférhetetlen műalkotásokat is egységbe tudjon foglalni. Szerinte 
minden mű végső formaelve a tárgya, amely maga diktálja az irodalmi 
hagyományban neki megfelelő tematikai konvenciókat, így a müvek való-
jában egymásból származnak, és jóval kisebb szerepe van az eredetiség-
nek, mint ahogyan azt a romantika óta hisszük. 

Ha Frye túl nagy szerepet tulajdonít is talán ezeknek az egyetemes 
konvencióknak, nem lehet tagadni azt, hogy az irodalomban az emberi 
tapasztalat számára jelképessé vált, bizonyos rítusokkal is kísért termé-
szeti jelenségek (például a nap, a hold, az évszakok, az emberi életszaka-
szok változásának ciklusai) igen gyakran ugyancsak szimbolikus jelen-
téssel telítődnek. Nem lehet tagadni azt sem, hogy az alapvető kultu-
rális archetípusok (kereszt, bárány, kenyér, bor stb.) a legmodernebb 
irodalom alkotásaiban is föllelhetók. Ezeknek a konvencióknak, olykor 
halvány nyomaiknak a felismerése teheti igazán nyilvánvalóvá minden 
olvasó számára, hogy például „egy költemény külsőleges (exteriorizált) 
tartalma nem más, mint maga a forma, amelynek mögöttes jelentése a 
tulajdonképpeni tartalom" (Frye i. m. 139). Például Aprily Lajos Egy po-
hár bor című versének befejezése — „Állok poharammal / fájó magyar 
földön, / s hegyeim borával / telistele töltöm" — is archetipikus szimbó-
lum, formai elem tehát, amely az áldozat jelképeként értelmezendő. Ta-
mási Aron Harmat és vér című novellájában az év- és napszak szimbo-
likus szerepe mellett ugyancsak nem nehéz felfedezni, hogy a gyermek 
játékos részvétele a vaddisznóval folytatott küzdelemben nem más, mint 
a beavatás, a férfivá avatás jelképe. Az ilyen és ehhez hasonló világ-
alkotó elemek szimbolikus jelentésének felismerésében persze megkerül-
hetetlen forrásként szolgálnak a mágiával, a népi hiedelemvilággal fog-
lalkozó néprajzi, antropológiai munkák.5 

Az archetípusok elméletének és rendszererzésüknek szentelt legim-
pozánsabb vállalkozás Gilbert Durand könyve, aki a kollektív tudatalatti 
metafizikus fogalmát elutasítva egész rendszerét a modern antropológia 
és pszichológia által feltárt ontogenetikai törvényszerűségekből, minde-
nekelőtt az újszülöttek reflexológiájából és a kisgyermek lélektanából ve-
zeti le.0 Az archetípusok tudati közege szerinte a fantázia, amely a szub-
jektum környezethez való alkalmazkodását irányító alapvető bio-pszichi-

4 Frye, Northrop, Anatómia criticii. Buc., 1972/1957. 
3 Frazer, Sir James George, Az aranyág. B p , 1965; Fónagy Iván, A mágia Rp , 

1941; Lév i Strauss, Claude, Antropologia structurald Buc., 1978'1973. 
6 Durand, Gi lbert , Structurile antropologice ale imaginaru 'ui Introducerv in 

arhet ipologia generálé, Buc., 1977/1969. 
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kai törvényszerűségek szerint szerveződik. A képzelet struktúráit a pszi-
chológusok által megállapított domináns gesztusokkal: a térérzékelési, a 
táplálkozási és a szexuális reflexekkel mint legősibb ontogenetikai alkal-
mazkodási rendszerekkel hozza kapcsolatba. A képzelet szintjén megy 
végbe ugyanis az alkalmazkodást elősegítő kölcsönhatás az ember eme 
szubjektív impulzusai és a természeti-társadalmi környezet objektív té-
nyezői között. E viszonylatok mint primér tapasztalatok képszerűen be-
idegződnek. rögzülnek a képzeletben, s mindezekre természetszerűen rá-
rakódnak a kulturális hatások is. Ilyen primer tapasztalat a test verti-
kális pozíciójának, egyszerűen a felállás mozzanatának a magassággal, a 
fénnyel, vagy az esésnek a mélységgel, a fájdalommal és sötétséggel való 
kapcsolata. E beidegződött tapasztalatok a képzelet szimbólumaiként, 
mintegy nyelv előtti jelrendszerként, működnek: sajátos vonásuk a nyel-
vi jelekkel szemben, hogy a jelölő és a jelölt viszonyát itt nem az ön-
kényesség, egyezményesség jellemzi, hanem a természetesség, minthogy 
a jel szinte materiálisán hordozza a maga jelentését, például a sötétség a 
félelem, a szorongás érzetét. 

Durand az archetipikus témákat a felemelkedéssel, a zuhanással és 
a ciklikus mozgással kapcsolatos alapvető képzetkörökben, „szkémákban" 
jelöli meg. A képzelet szimbólumai egy-egy ilyen archetipikus téma köré 
szerveződve sajátos konstellációkat alkotnak, amelyekre a képek egyen-
értékűsége (Durand szerint: izomorfizmusa) jellemző. Például a függőle-
ges testtartás reflexéből eredő felemelkedési szkéma a következő szim-
bólumokkal jellemezhető: - » nappal -»• fény - » ragyogás - » tisztaság; 
- » ég -* zenit - » csúcs —» homlok -» fenség. Történetileg, persze, a fel-
emelkedés szkémája és ezzel kapcsolatban az ég arcetipusa más-más szim-
bólumokkal képviseltetik ( - • létra - » Jákob létrája - » nyílvessző szu-
perszonikus repülő stb.), de a képek izomorfizmusa — szemantikai ro-
konsága és pozitív értéke — állandóan fennmarad. Végül is a mítoszok 
változtatják az archetípusokat eszmékké, a képzelet megfelelő szimbólu-
mait szavakká, s mindezek folyamatosan beépülnek az irodalomba is. 

A képzelet Durand felfogásában vitális energiák forrása: alapvető 
tendenciája a küzdelem az elmúlás, a halál s a velük rokon félelmetes 
erők ellen. Ezek az erők a képzelet legősibb képeiben, a fantázia úgy-
nevezett éjszakai szimbólumaiban öltenek testet. Ebben a képzetkörben 
a sötétség archetípusa köré rendeződnek a különböző ragadozókban tár-
gyiasított időszimbólumok (például a sárkány) és más, az idő múlását, 
tagolódását szimbolizáló természetes jelképek, mint a folyóvíz - » vér -> 
hold. A hold és a vér együttes időtagoló szerepe — a menses összefüg-
gése a holdszakokkal — teszi a holdat a halál feminin jelképévé. Ezek az 
éjszakai szimbólumok természetszerűen kapcsolódnak a zuhanás képzet-
köréhez is, amely a szakadékoktól, a mélység szörnyeitől való félelem 
forrása: nem véletlen ennek a képzetkörnek az összefüggése a bűnhődés 
és büntetés különböző formáival. Például Ikarosz legendája vagy a bűn-
beesés bibliai mítosza is erre az archetípusra épül, s figyelemre méltó, 
hogy már maga a szó, a bűnbeesés is tartalmazza az ősi szimbólumot. 

Tulajdonképpen ezeknek a negatív értékű szimbólumoknak az anti-
téziseként jön létre a képzelet szimbólumainak nappali rendszere, a fel-
emelkedés archetipikus témája köré rendeződve. Ezek a szimbólumok, 
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amelyeknek fókusza az ég, rendszerint erkölcsi-metafizikai konnotáció-
kat is hordoznak. A magasság természetes jelképei, a hegyek, nagyon 
gyakran a „szent" minősítést viselik, s ezek mintájára épülnek a pirami-
sok, a dicsőség ->- halhatatlanság szimbólumai. A szent kövek, amelye-
ken ádozatokat mutatnak be az isteneknek, majd a rendszerint toronnyal 
ellátott templomok is ennek a képzetkörnek az elemei. Az előbbiekkel 
izomorf — transzcedentális — jelképek az ész - » fény - » tisztaság - » 
angyalok - » erő - » isten: mindezek a mélység, a halál, a pokoli erők 
leküzdésének eszközei, s különösen a keresztény misztikában finomulnak 
sajátos jelrendszerré. De például a hegyek minden vallásos képzettől füg-
getlenül is erkölcsi konnotációt hordoznak, mondjuk, Aprily költészeté-
ben, akinek számára a „tető" a meg nem alkuvásnak, a méltóság megőr-
zésének a kényszerűségeken való felülemelkedésnek a szimbóluma (lásd 
Tetőn című versét). S vajon nem figyelemre méltó a felülemelkedés 
szóban megőrzött archetipikus metafora, az emelkedés? Természetesen 
érintkezik e képzetkörrel a Nap-központú, rendszerint istenképzettel Is 
telitett, jelképcsoport: - • felkelő Nap -* fénykorona - • koszorú -* gló-
ria - » nimbusz és bizonyos színjelképek (kék, arany, fehér stb.). Ebben 
a vonatkozásban figyelemre méltó, például, Dsida Jenő színszimbolikája, 
mellyel Láng Gusztáv behatóan foglalkozott.7 Mindehhez — a fény ré-
vén — magától értetődően kapcsolódik a szem-—látás képzetköre, gyak-
ran az ész, a moralitás többletjelentését hordozva és szerves összefüggés-
ben az igével, a szóval („Legyen világosság!"). Nem szimbolikus-e, hogy 
a látni ige azt is jelenti — érteni? 

A szimbólumok nappali rendszerében külön csoportot alkotnak az 
úgynevezett diairétikus jelképek (gr. diairészisz 'szétválasztás'), az éj-
szaka, a zuhanás elleni küzdelem „fegyverei": a villám - • nyílvessző - » 
lándzsa - » szablya és mindazok az eszközök, amelyek a sötétséget, a mély-
séget leküzdve a magasságot célozzák, az erőt képviselik, mégpedig gyak-
ran szellemi, intellektuális értelemben („az igazság kardja"); vagy a 
megtisztulás egyszeri műveleteit jelző szimbólumok: például a vágás ré-
vén a bizonyos népeknél szokásos circumcízióban, vagy a vízzel precke-
lés révén a kereszténységben (ez a víz „nappali" arca: tiszta, áttetsző 
változata), vagy a (csiholással keletkező) tűz révén (purgatórium, puri-
fikáció). Ebben a vonatkozásban jellemző például, hogy a pur 'tiszta' 
szanszkritül tüzet jelent. Bizonyos népeknél a tűzzel izomorf madárkép-
zetek is a megtisztulást szimbolizálják: elegendő különben a keresztény 
galamb —» szentlélek megfelelést említeni, de másutt ugyanilyen jelen-
tősége van a holló-, kakas-, sólyomjelképeknek. A megtisztulás termé-
szetes szimbóluma a levegő is: a Hata-Yogában, például, a levegő vissza-
tartása a lelki megtisztulás egyik formája. És amint azt Barthes kimu-
tatja, a purifikáció modern mitológiája, a szappanok és tisztítószerek 
reklámozása, az előbbiekkel izomorf jelenség." 

Másfelől Durand meggyőzően szemlélteti, hogy az éjszaka félelmetes 
erői elleni védekezés sajátos formája a sötétség, a halál körébe tartozó 
képzetek szimbolikus megszelídítése, megszépítése: az eufemizálás. Ez a 

7 Láng Gusztáv, Dsida Jenő költészete (Disszertáció) K i vonat . 1971. 
8 Barthes, Roland, Mythologies. Paris. 1957. 
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tendencia bizonyos jelképek értékváltását eredményezi: a zuhanás így 
csendes alászállássá alakul (mint amilyen Dante alvilági sétája), vagy 
erotikus képzetek — a nöi test, az anyaméh, az intimitás és melegség 
révén — élvezetté szelídül. A halál sem lesz más, mint az anyaföld elemi 
vonzerejének beteljesülése: így változik a sír is anyaméhvé vagy böl-
csövé, azaz egyfajta biztonság — pihentető intimitás lakhelyévé. Ebben 
a rendszerben a halál olykor szerelmi beteljesüléssé eufemizálódik, hi-
szen a nöi test az, amelyben Thanatosz (a vér, hold, halál, bűnbeesés kép-
zetköre révén) Érosszal találkozik. Az Éroszban ugyanakkor egyszerre 
van jelen az örökkévalóság vágya és a feltartóztathatatlan — ám ritmi-
kusan tagolt — időfolyamat. 

E feltartóztathatatlan időfolyamat legyőzésének óhaja fejeződik ki az 
úgynevezett ciklikus szimbólumokban, amelyek a folytonos megújulás, 
az örökös visszatérés archetípusa köré rendeződnek. Ezek a szimbólumok 
a természetben tapasztalt periodicitás (évszakok, napszakok, holdszaka-
szok) elvének megfelelően alkotnak — történetszerű — sorozatokat, s mi-
vel a meg-megújulás törvényszerűsége a körkörösség képzetét kelti, kö-
zös fókuszuk a kerék archetípusa. A kerékben válik térszerűvé az idő, 
nem véletlen, hogy az emberiség első naptárai köralakúak voltak. A 
folytonos ismétlődés teszi kétarcúvá, kettős előjelűvé a szimbólumok 
nappali rendszerében egyértelműen negatív jelképeket is: a hold például 
egyszerre lesz a halál és a feltámadás szimbóluma, s ezért hozzá kap-
csolódik az emberiségnek minden olyan mítosza, amelyben a hős — a 
Fiú — megöletése után mindig feltámad; a sír így lesz a termékenység 
jelképévé (lásd a síron sarjadó virág szimbolikus értelmét). Ez a szinkre-
tizmus figyelhető meg a sátáni elem rehabilitálásában, amely például 
Lucifer (Mefisztó) kétarcúságát, a bűnbeesés pozitív (a boldogsággal kap-
csolatos) minősítését eredményezi. 

Mircea Eliade szerint az év nevezetes napjaihoz kapcsolódó külön-
böző rítusok (újévi mulatság, farsang stb.) a kozmogóniai időszakaszok 
eseményeit (a teremtés mozzanatait) ismétlik meg. A különböző kultú-
rákban megfigyelt újév előtti orgiasztikus szokások mintegy az őskáoszt 
idézik meg, amelyben együtt van jelen a rend, a normák hiányának ne-
gatív mozzanata és az újrakezdés, az új rend vidám ígérete.9 Az idő 
legyőzésének vágyát jelképezik másrészt azok a szimbólumok, amelyek-
ben a folytonos, valamely cél felé törő fejlődés és a ciklikusság egyesül, 
kifejezvén az emberiség utópikus hitét egy végső eredményben. Ezekből 
a szimbólumokból épülnek fel a messianisztikus történelmi mítoszok. 
Központi jelképe, archetípusa a Fa (életfa), amely a függőleges növeke-
dést és — az évszakok váltakozása folytán — a ciklikus ismétlődést 
is kifejezi. Közvetlenül kapcsolódik ehhez a kereszt mint totalizáló tér-
szimbólum és a dörzsölés által nyert tűz (szexuális vonatkozást is tar-
talmazó) képzetköre. Egyes mítoszokban a Fa a Fiú-szimbólummal izo-
morf, ez pedig a fa elégetésének (feláldozásának) rítusait vonja maga 
után. 

Durand rendkívül gazdag mítosz- és népköltészeti anyagon, valamint 
irodalmi példákon mutatja ki ezeknek az archetipikus jelképrendszerek-

• E'.iade, Mircea, Le Mythe de l'élernel retour. Paris. 1949. 
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nek a viszonylag állandó jelentkezését a különböző kultúrákban, és ezzel 
azt igazolja, hogy a képzelet alapvető struktúrái egyetemes jellegűek. 
Munkájában a demitizálásnak a XX. századi divatjával, ahogyan ő állítja, 
a demitizálás mitizálásával szegül szembe: „A tudat mítoszoktól való 
megfosztásának szándéka számunkra a legnagyobb fokú misztifikálás ten-
denciájának látszik, és alapvető antinómiát tartalmaz: hiszen a képzelet 
erőfeszítésére van szükség ahhoz, hogy az emberi egyedet egyszerű, tö-
kéletesen determinált, azaz fantáziaképtelen, a reménytől elidegenedett 
dologgá redukáljuk" (Durand i. m. 530). 

A különböző archetípuselméletekben — pszichológiai, antropológiai, 
néprajzi vagy egyéb forrásaiktól függetlenül — az irodalomtudomány 
számára leglényegesebb közös elem, hogy az archetípusokat olyan szim-
bolikus tematikai közhelyekként fogják fel, amelyek az egyetemes em-
beri kultúra, az egész világirodalom vonatkozási rendszerében értelmez-
hetők, szimbolikus jelentésük tehát már az egyes műveken k í v ü l ki-
alakult, beidegződött konvenció. Ezen az alapon azonban az archetípus 
fogalma érintkezik a toposz, a motívum és az embléma fogalmával, ame-
lyeknek eddigi használata ettől az érintkezéstől függetlenül is proble-
matikus. 

2. Curtius például azonos műszó — a toposz — alá vonja a tema-
tikai közhelyeket a retorikainak nevezhető konvenciókkal: azokkal a — 
főleg régebbi irodalmakban — általánosan elterjedt írói fogásokkal, ame-
lyek az olvasó jóindulatának megnyerését (captatio benevolentiae), vagy 
a szerénység látszatának megteremtését szolgálják: az utóbbi formulák 
szerint az író képtelen leírni, kifejezni a dicsőített uralkodó erényeit, az 
imádott hölgy szépségét, mondván, hogy „sem Homérosz, sem Orfeusz 
nem tudná érdemeihez mérten dicsérni", „az egész föld öt énekli" és így 
tovább. Ö elsősorban ezekkel a szónoki eljárásokkal foglalkozik, de te-
matikai, illetve képi közhelyekkel is, például az „öreg gyermek" ( « - puer 
senex, puer senilis) témájával és jelképes értelmével. Bibliai vonatkozá-
sai mellett kimutatja jelenlétét más, nem zsidó és nem is keresztény 
kultúrákban. A Bibliában például Tóbiáshoz kötődik, aki legkisebb a 
testvérei közül, de sohasem viselkedik gyerekesen, és a fiatal Salamon-
hoz, akinek bölcsessége (öregsége) szintén nem az évek számával mér-
hető. Ugyanez az erény rejtezik a kínai Lao-ce nevében ('öreg gyermek ), 
és erről nevezetes az Ezeregyéjszaka egyik bölcs vezíre, a tizenkét éves 
Ibn Simász is.10 Előfordulásának elterjedtsége azt mutatja, hogy itt nem 
egyszerűen nyelvi formulába rögzült szónoki eljárásról, hanem sokkal 
mélyebb, egyetemes, úgyszólván óstematikai meghatározottságról van 
szó, tehát vitatható a kétféle közhely összevonása a toposz terminus által. 

Wolfgang Kayser Az irodalmi műalkotás című munkájában vita nél-
kül átveszi Curtiustól a toposz műszót — mindkét értelemben. Idevágó 
kis fejezetében a forráshoz igyekvő sebesült szarvas toposzát mint a ma-
gányos lélek titkos fájda]mának jelképét elemzi a különböző európai iro-
dalmakban. Kayser motívum-kategóriájának a toposzéval érintkező vo-
natkozásai ugyancsak bonyolítják a tematikai közhely fogalmának világos 

10 Curtius, Ernst Róbert, Literatura europeaná fi evul mediu latin. Buc., 1970/ 
1948. 
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elkülönítését. A motívum műszót ugyanis fi kétféle értelemben használja. 
Egyrészt ismétlődő, tipikus emberi szituációként fogja föl, és ezt első-
sorban a népmesékre jellemző tematikai közhelyekkel példázza: valaki 
elmegy messzire, s amikor hosszú idő múlva visszatér, nem ismerik fel, 
de felmutatja, s azonosítja a fél gyűrűt otthon maradt másik felével. 
Ilyen közhelyként jöhet számba a hős próbatételének (rendszerint há-
romszori) mozzanata, a természetfölötti lények vagy emberiesített álla-
tok segítsége, az elvarázsolt tárgyak mint a hős menekülését elősegítő 
vagy akadályozó eszközök és így tovább. Ez a motívum-fogalom egybe-
esik a mesekutatás Proppot megelőző motívum-fogalmával, például a Ve-
szelovszkijéval, aki szerint ez az elem a mese legkisebb, tovább már nem 
osztható tematikai egysége.11 Ilyen tematikai közhelyeket, mint például 
az elválás és egymásra találás, próbatétel és jutalom, természetesen nem-
csak a népmesékben, hanem irodalmi elbeszélésekben, drámákban is ta-
lálhatunk. A Rómeó és Júlia alaphelyzete, az ellenséges viszonyban álló 
családok gyermekeinek szerelmi kapcsolata vagv végkifejletében a tetsz-
halál motívuma sem egyedülálló elemek, hanem a világirodalom igen el-
terjedt tematikai közhelyei. 

Kayser motívum-fogalma másrészt ismétlődő, tipikus természeti je-
lenségek vagy más tárgyiasságok körére is vonatkozik, amelyek szimbo-
likus jelentést hordoznak, mint például a víz hömpölygése, az éjszaka stb. 
Ezeket főleg a lírára tartja jellemzőknek, és szemléltetésképpen négy, más-
más nyelven és korban íródott költeményben elemzi az éjszaka motívu-
mát12 Az ilyen jelképes értékű természeti jelenségek azonban nemcsak 
a lírában gyakoriak, hanem az irodalom egészére kiterjedő egyetemes 
szimbólumok (lásd például a már jelzett Tamási-novellák napfelkelte-moz-
zanatát). 

Ez a terminológia máris több szempontból minősíthető zavarónak. 
Egyfelől a tematikai és retorikai közhelyek, másfelől a nem-szimbolikus 
és a szimbolikus tematikai közhelyek egybemosása miatt. 

A tematikai és retorikai közhelyek toposz alatti összevonása csak ad-
dig indokolt, míg nyelvi szinten rögzült, az írásbeliséghez kötött tradí-
cióról van szó: olyan állandósult közhelyekről, amelyek a tematikai ro-
konságon túl szövegszerűen, filológiailag is kimutathatóan egymásból 
származtathatók. De például az „öreg gyermek" vagy a forráshoz meg-
tisztulni, enyhülni siető sebesült szarvas toposzában, túl a nyelvi meg-
jelenítés hagyományain, egy-egy szimbolikus valóságdarab legkülönbö-
zőbb kultúrákban fellelhető közös nevezője rejlik: utóbbiban a víznek a 
megtisztulással kapcsolatos jelképes értelme mutatható ki. Az ilyen to-
poszok inkább a szimbolikus tematikai közhelyek — az archetípusok — 
kategóriájába kívánkoznak. (A toposz-fogalom tisztázatlansága lexiko-
nokban is kimutatható: az Esztétikai Kislexikon „az antik irodalom mo-
tívumainak megjelölésére alkalmazott fogalomként" tartja számon;13 egy 
román terminológiai szótár pedig több motívum állandó konfigurációja-

11 Propp, V lagy im i r Jakovlevies, A mese morfológiája. Bp., 1975/1969. 27. 1. 
B Kayser , Wo l f gang , Opera literará. Buc., 1979/1948. 98—116. 1. 
« Szerdahely i I s tván—Zol ta i Dénes (Szerk.), Esztétikai Kislexikon. Bp „ 1972. 

446. L 



ŐSKÉPEK, EGYETEMES SZIMBÓLUMOK 11 

ként határozza meg.14) A magam részéről a toposz megnevezést csak a 
szövegszerűen rögzült közhelyek és állandósult szónoki formulák megne-
vezésére javasolnám. 

Ami pedig a motívum-fogalmat illeti: ebből is elkülönítendők azok a 
tematikai közhelyek, amelyek a való világ szimbolikus értékű tárgyiassá-
gaival, természetes jelképekkel (archetípusokkal) kapcsolatosak. A motí-
vum kayseri fogalomköréből így motívum néven megmaradnának a cse-
lekmény legkisebb, tovább már nem osztható elemeiként értelmezett te-
matikai közhelyek, amelyek nem szimbolikusak, csupán a történetek 
dinamikáját hordozzák, többnyire állandósult sorrendben. 

Ha a motívum fogalma egyértelműen az utóbbit jelentené, viszonylag 
megnyugtató lenne most már a nem-szimbolikus és szimbolikus tematikai 
közhelyek szétválasztása. Csakhogy a motívum fenti értelmezése már a 
folklorisztikában sem általános. Propp óta többnyire elfogadott az a vé-
lemény, hogy a motívum sem tekinthető oszthatatlannak. Az orosz nép-
mesekutató ezt még kisebb elemekre, úgynevezett funkciókra bontja: 
funkción a szereplők cselekedetét érti a cselekményen belüli jelentése 
szempontjából. Például „a sárkány elrabolja a cár leányát" motívum sze-
rinte „négy elemre bontható, és ezek külön-külön is variálódhatnak. A 
sárkányt helyettesítheti Koscsej, a vihar, az ördög, egy sólyom vagy va-
rázsló. A szöktetést helyettesítheti vámpírizmus vagy más olyan tett, 
amelynek következtében a mese valamelyik szereplője eltűnik. A leány 
helyett szerepelhet nővér, menyasszony, feleség, anya. A cár helyett sze-
repelhet a cár fia, egy paraszt vagy pap" (Propp i. m. 27). A mese ál-
landó lényegi komponensei tehát olyan funkciók, amelyeket esetenként 
különböző szereplők, illetőleg tárgyak töltenek be. Ezek a funkciók az 
eddig motívumként fölfogott tematikai egységhez képest jóval absztrak-
tabbak. A fenti motívumból elvonható leglényegesebb funkció például: 
„A hős ellenfele kárt vagy veszteséget okoz a család valamelyik tagjá-
nak", egyszóval — a károkozás. Ilyen elvont funkciók sorozatával foglalja 
képletekbe Propp a varázsmese morfológiáját, de terminológiai szempont-
ból ö sem következetes. Noha elvileg leszögezte, hogy Veszelovszkij mo-
tívumait a funkciókkal kell fölcserélni (uo: 36), mintaelemzéseiben a küz-
delem—győzelem, feladat—megoldás funkciópárt ó maga is motívumpár-
nak nevezi, anélkül, hogy kifejezetten jelezné, elfogadja-e végül is a 
hagyományos motívum megjelölést eme szűkebb (funkcióra vonatkozó) 
értelemben (uo: 182—5). 

Továbbá, nyitva maradt az a kérdés is, hogy az adott funkciót ugyan 
a legkülönbözőbb szereplők betölthetik, de vannak a különféle kultúrák-
ban közös, azonos funkciót betöltő mesefigurák — sárkány, (griff)madár, 
táltosló stb. —, amelyek állandó szimbolikus jelentést is hordoznak, és 
ha a motívum terminus itt nem megfelelő, akkor ezeknek mi legyen a 
nevük. A sárkány például az alantas, gonosz, pokolbeli erők képviselője, 
a madár vagy a táltosló pedig mindig valamely túlvilági utazás eszköze. 
Mint maga Propp is kimutatja, a szereplők attribútumainak vallásos, mi-
tikus vonatkozása is van, s mindez rendkívül lényeges a mesék értel-
mezése szempontjából. Nos, mindenesetre rájuk is illik az az ismérv, 
amely Kayser motívum-fogalmának második értelmezésében áll, misze-

14 Sándulescu, A1 , Dicfionar de termeni literari. Ruc.. 1976. 286. 1. 
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rint: ismétlődő, tipikus természeti jelenség vagy más tárgyiasság, amely 
szimbolikus jelentést hordoz. 

Am a motívum megjelölés ezekkel kapcsolatban sem tartható fenn, 
mivel a szakirodalom — alapos érvekkel — motívumnak nevezi az egyet-
len irodalmi művön vagy életművön belül ismétlődő, sajátos jelentést 
hordozó tematikai egységeket, képeket is.15 A szimbolikus mesefigurák 
archetipikus tartalma és egyetemes elterjedtsége viszont feljogosít arra, 
hogy szintén az archetípus kategóriájába soroljuk az ilyen és ehhez ha-
sonló jelenségeket. 

3. Az archetípus fogalmának világos és következetes használata azon-
ban nem alakult ki a magyar szakirodalomban. Helyette divatba jött az 
embléma, amelynek forgalmazása ebben az értelemben Bernáth Árpád és 
Csűri Károly nevéhez fűződik.16 

Az embléma eredetileg — legtágabban értelmezve — elsősorban a 
vizualitásnak szánt, képzóművészetileg ábrázolt jelvény, amelynek bizo-
nyos tárgyak esetében a tulajdonosra utaló funkciója van; egyházi és ál-
lami szimbólum (címer), egy-egy mesterség lényegét (cégér), árunak a 
rangját (márka) hivatott jelképezni. A festői-grafikai vagy esetleg plasz-
tikai ábrázolás itt olykor kiegészül a szimbólum lényegére vagy erede-
tére utaló jelmondattal, közmondással is. Szűkebben értelmezve valami-
lyen grafikai vagy festői ábrázolással (pictura, imago) összekötött, rend-
szerint latin nyelvű feliratból (inscriptio, motto) és epigrammából álló 
szépirodalmi műfaj, amely az ábrázolt jelenet, természeti kép szimbolikus 
jelentését magyarázza, divatja pedig főleg a reneszánsz, barokk és ma-
nierizmus irodalmára jellemző. Kayser is ebben az értelemben foglalko-
zik az embléma fogalmával, és Alciatus 1531-es emblémagyűjteményéból 
(Emblematum liber) többek között a kitartást, állhatatosságot jelképező 
pálmafa emblémájával példázza. Ugyanezt a fogalmat Csúri Károly a 
villámok közepette sértetlenül maradó babérfa képével szemlélteti, amely 
a hagyomány szerint a gonosz kísértésének ellenálló erény emblémája 
(Csúri i. m. 1980: 319). 

A műszót Bernáth Árpád tágította ki, olyan új jelentéssel is fel-
ruházva, amely az archetípus tartalmával megegyezőnek látszik. „Egy iro-
dalmi mű emblémáinak nevezzük azokat a szövegrészeket, amelyek I. 
azáltal kapnak szimbolikus tartalmat létrehozó funkciót, hogy azonosít-
hatók egy, az adott irodalmi művön kívül a) szemantikailag vagy szim-
bolikusan értelmezhető kontextusban megjelenő szövegrésszel, vagy 
b) szimbolikusan értelmezhető valóságdarabbal" (Bernáth i. m. 1970: 
213—14). Ebből a meghatározásból a b) pont az, amelynek tartalma az 
archetípus fogalmába is beleillik, és hogy ez valóban így van, azt bizo-

15 Bernáth Árpád . Irodalmi müvek értelmezésének kérdéséhez. I t K . 1970/2: 
Csúri Káro ly , Kosztolányi „Caligula" c. novellájának motívum- és emblémaszer ke 
zetéröl — A nove l lae lemzés ú j módszerei (Szerk. Hankiss Elemér) . Bp., 1971; Sán-
dulescu, AJ.: i. h.; Széles K lára , „...minden szervem óra". Bp., 1980; Csutak Judit. 
Juhász Ferenc Anyám című eposzának motivumszerkezete — I roda lomtudományi 
és stilisztikai tanulmányok (Szerk. Láng Gusztáv—Szabó Zoltán). Buk., 1981. 

16 Bernáth Árpád, A motivum-struktúra és az embléma-struktúra k rdéseiről 
— Formateremtő e lvek a költői műalkotásban (Szerk. Hankiss Elemér ) . Bp., 1971; 
Csúri Káro ly , Két ismétléstipus irodalomelméleti státusáról — A z ismétlődés a 
művészetben (Szerk. Horváth I ván—Veres András) . Bp., 1980. 
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nyitja Csűri Károlynak a fenti embléma-fogalmat alkalmazó dolgozata, 
amelyben a Kassák-poéma emblémaszerkezetén lényegében a bibliai vo-
natkozású képeket érti (Csűri i. m. 1971), tehát olyan tematikai konven-
ciókat, amelyek a nemzetközi szakirodalomban az archetípus címszó alatt 
fordulnak elő. Hogy az emblémát nem az archetípus mellett, hanem h e-
1 y e 11 e használják, az kitűnik Csúri Károly szövegbelsó és szövegkülső 
ismétlődéseknek szentelt — egyébként kiváló — tanulmányából, ahol a 
szövegkülső ismétlődés keretében meg sem említi az archetípust, de 
mindaz, amit az embléma természetéről állít, érvényes az archetípusra is 
(Csúri i. m. 1980). 

A kérdés: valóban szükség van-e az archetípus immár kialakult, ál-
talános érvényű műszava helyett egy olyan, többértelmű, irodalmi vonat-
kozásban szűkebb körű, terminus kitágítására, mint az embléma. Annál is 
inkább vitatható ez, minthogy az emblémának ma már gesztusnyelvi 
(kinezikai) értelmezése is van: itt a fogalmakat szemléletesen helyettesítő 
kéz- vagy egyéb testmozdulat a jelentése. Ilyenekből építkezik a süket-
némák jelbeszéde, a táncnyelv, a pantomim stb.11 Különben ez a jelentés 
áll a legközelebb az eredeti embléma-fogalomhoz: a szimbolikus festői-
plasztikai ábrázoláshoz. 

A többértelműség elkerülése végett érdemesebb tehát az archetípus 
műszónál megmaradni, különösen, ha elvetésére a Freud és Jung iránti 
hivatalos ideológiai fenntartások emlékén kívül — amely ugyan a Világ-
irodalmi Lexikonban is kísért — semmi más, alaposabb ok nincsen. 

A műszó körültekintő bevezetésével el lehetne kerülni a fentiekben 
jelzett terminológiai átfedéseket, és így a műszavak munkamegosztása a 
következő lehetne: a toposz jelölné az irodalmi hagyományban nyelvileg 
többé-kevésbé megkövült tematikai és retorikai közhelyeket; a motívum 
egy-egy műalkotás vagy egész életmű ismétlődő, rendszerint szimbolikus 
értékű, tematikai egységeit; a funkció nevezné meg az elbeszélő művek 
cselekményének legkisebb, absztrakt egységeit; az archetípus pedig az 
egész világirodalomra kiterjedő szimbolikus tematikai közhelyeket, a 
mondhatni természetes, irodalom előtti jelképeket. Mindenekelőtt ezek a 
jelképek teszik ugyanis nyelvszerűvé a műben teremtett világot. 

CS. G Y l M E S I É V A 
Univers i tatea , ,Babe$—Bolyai" 
CluJ-Napoca, str. Horea nr. 31 

" Fülei-Szántó Endre, A testmozdulatok jelrendszere M N y . L X X V I 1 . 49—59. 
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A R H E T I P U R I , S1MBOLURI U N I V E R S A L E 

(Rezumat) 

Prezenta lucrare are ca scop redefáiirea unor termeni ai $tiintei literaturii a 
táror aplicare inconsecventá, uneori contradictorie, produce confuzlii tn literatura 
maghiará de specialitate. Se Incearcá o eilucidare mai ales a termenului de „arhe-
tip", no^iune care, In unele lucrári mai recente, este denumitá — nelntemeiat din 
punct de vedere $tiintific — cu termenul de „emblemá". Redefinirea termenului de 
„arhetip" necesitá de asemenea analiza relatiilor acestuia ru alti termeni literari ca 
„mot ivul " „toposul". In roncluzie, lucrarea con^ine definii i i le propuse pentru 
fiecare termen In parte. 
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ERDÉLYI VITÁK A NATURALIZMUSRÓL 

II.* 

A/ erdélyi szellemi életre mégsem a naturalizmus előli merev elzárkózás a 
jellemző, hanem az a törekvés, hogv elméleti sikon igazolják az eszmény és valóság 
közötti látszólagos ellentét tarthatatlan voltát. Ennek korai megnyilvánulása volt a 
Kolozsvári Színházi Közlöny hasábjain 1859 novemberében megjelent eszmefutta-
tás, amely Heinrieh Theodor Rötscher dramaturgiai dolgozatai nyomán igyekszik 
tisztázni a két fogalom félreértését. A valóság a színművészet cél jával összhang-
ban áll. Éppen ezért „az idealizmus és a realizmus elválaszthatatlansága az igazi 
előadásban meghatározva van", s csupán „a színész jel leméből vagy felfogásából 
eredhet azon hiba, hogy a realizmus az idealizmust túlhaladja". A megoldás a két 
vélt pólus egybekapcsolásában rejlik, ugyanis minél jobban megközelíti valamely 
előadandó jel iem az élő valót, annál jobban igényli az a jel lem mint művészi ala-
kítás az eszményitést, viszont minél „szellemibb vagy ideálisabb egy jellem, annál 
szükségesebb annak előadására a realitást igénybe venni, mert csak ezáltal nyeri 
meg az éltető testet és vért".31 A német esztétikus gondolatai — akinek müveit 
Gyulai Pál is forgatta32 — lényegében a lap fiatalon elhunyt munkatársának, R iv -
nyák Sándornak a színművészet eszközeiről, cél járól és jellegéről ki fe jtett nézeté-
nek elméleti alátámasztásául szolgáltak. Mindennek a naturalizmus erdélyi recep-
ciója szempontjából az kölcsönöz fokozott súlyt, hogy Rivnyák Sándor ama meg-
fogalmazása, amely szerint a színésznek „a színpadon az átvett szerep rajzolt sze-
mélyét valósággal úgy beszélóleg és oselekvóleg kell előállítani vagy személyesí-
teni, amint azon személy eredetiben beszélni és cselekedni fogna", szinte minden-
ben fedi azt, amit Émile Zola a X I X . század utolsó harmadának színpadi játékával 
szemben követelményként megfogalmazott, azaz, hogy ne csak a diszlet és a 
jelmez legyen valósághű, hanem a színészi alakítás is híven tükrözze az adott kör-
nyezetben élő személyek sajátos gondolkodás- és beszédmódját.53 

Korántsem meglepő tehát, ha már az 1880-as évektől kezdve egyre sűrűbben 
jelentkeznek olyan hangok az erdélyi magyar sajtóban, amelyek nem utasítják el 
annyira mereven a naturalizmust. Az úttörők közé tartozik az akkor Marosvásár-
helyen küszködő Tolnai Lajos. Jóllehet folyóirata, az Erdélyi Figyelő 1880-ban még 
több folytatásban közöl egy franciából átdolgozott Zola-ellenes tanulmányt, 1884-
ben már maga a szerkesztő tartja szükségesnek, hogy a Kemény Zsigmond Tár -
saság újabb irodalmi hetilapjának utolsó számában széles vi lágirodalmi megalapo-
zottságú értekezést szenteljen a költő és az élet viszonyának. Szerinte koiltői tö-
kélyt, magas fokú haladást jelez egy költő életében, ha alakjairól mint élőkről 
beszélnek. A magyar irodalom sajnálatos fogyatékossága, hogy kevés ilyen alak-
kal rendelkezik: Zrínyi Miklós, a költő jobbadán Vergilius és Tasso hőseit búj -
tatta horvát és magyar ruhába; hasonlóképpen Vörösmarty Mihály egyetlen hősé-
ről sem lehet nyugodtan elmondani, hogy „ezt látta a költő, ennek hallotta szavát, 
érezte haragját vagy szeretetét". Arany János epikájának alakjai javarészt szintén 
( sak az elme szüleményei, ugyanits „Arany vagy nem merte kiírni az erkölcsi rosz-
s/at, vagy sohasem látta, vagy mélyebb kritikai érzéke nem volt hozzá". Holott a 
költői fiatásnak talán nincs is kézenfekvőbb titka, mint embert írni emberről, ahe-

• A tanulmány I. részét lásd .'--in i'nk'.wr 
11 At idtaliimut él rtmliimut. (Rnt^ktr után i JCotrmvári Sclnháei Kteldnv 1859. 50. 
" Papp Ferenc, Gyula Pdl. Buda^Mt. IB4I I I 258. 
" RiTnyák S/ándor/, Ttsildmk a joflmakrt. (Á i i l . m M u t ttitkéken ' Eoloarráti Srínháii KMIOny ISifl 

' 2 - 8 . ; Zola, fimile, Lt raluraliime mu ikiítr, Lr, Mona « la eirmpla Parii. 1881. 128 Gyulai Pál • u j á t pél 
•!a«yáb«n u lenn f í^om pertmnellra de jx-nwi et de t ' t tpnmer" követelmén* ntnlaA tagját külön aláhúata. 
• » . KSZK. Akadémiája K - X . - l Fiókjának kAsTTtán, * . U « M « 
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lyett, hogy a költő a képzeletére hagyatkozna. Képletesen szólva „Diogenész hiába 
vet te volna kezébe a lámpát, akár a napot, ha nem tudta volna, hol kell keres-
nie az embert " . A művészet nem fényképszerű ábrázolásban re j l ik . A műalkotás 
recept je tehát Homérosz kora óta egy és ugyanaz maradt, csupán a leg igaz ibb látás 
és érzés szükséges megvalósításához.34 

A naturalizmusnak a nyolcvanas évek végén Bródy Sándor kolozsvári lapja, 
a Magyarság lett Erdélyben hathatós szószólója. I rányvonalát híven tükrözi a 26. 
szám vezérc ikke, amely Semsey Andornak, a magyar tudományosság mecénásának 
e gy ú jabb akadémiai pá lyad i jáva l kapcsolatosan sikra száll az el len a lábra kapott 
téves nézet ellen, amely szerint a szépirodalom összeegyeztethetetlen a tudomá-
nyossággal.55 

Rendszeresen foglalkozott a naturalizmus kérdésével a nagyváradi Szigl igeti 
Társaság elnöke, Rádl ödön , aki már 1892 decemberében, a Társaság első fe lo lvasó 
ülésén tartott elnöki megny i tó ja tárgyául is a kor irányzata és a szépirodalom 
közötti v iszony elemzését választotta. Abbó l a válságtünetből indul ki, hogy av. 
eszmény i és a belv i lág iránti érdeklődés csökkenőben van. A francia és német 
i rodalmi példákkal igazolt je lenség azonban korántsem azt bizonyít ja , hogy „a mo-
dern élet e lö lne minden érzelmi létet, minden nemesebb hevületet, e ls ivár i t ja a 
kedélyeket, és a Zo la . I homme bé te » - j é vé alacsonyítaná le az egész mai generá-
ciót. L e g f e l j e b b azt bizonyít ja , hogy másképp, más eszközökkel kell erre a gene-
rációra hatni". A magyar i rodalmi élet pangásának igazi oka tehát a korszerűt-
lenség. A z i rodalmi kérdésekkel szembeni közöny szöges el lentétben áll az olasz 
és francia társadalom hatalmas, csodálatos lelkesedésével, amel lye l az eszmény-
hez ragaszkodik. A magyar olvasóközönséget, sajnos, a helytelen fordí tó i polit ika 
vezet i fé lre, mert főként a modern francia irodalom kinövéseit : a különcködést, 
ízléstelenséget, vakmerő erkölcstelenséget, az „undorí tó realizmus"* termékeit ismer-
heti meg, holott a kortárs francia irodalom irányzatát nem kieárólag Maurice 
Rol l inat költeményei , Émi le Zola Nanája v agy Ado lphe Bélot regényei képvisel ik, 
hanem Joseph Autran Poéme de la mer- j e Sul ly Prudhomme és Francois Coppée 
versei, And r é Theuriet regényei, amelyek az igazi költészet zománcával enyhített, 
de azért „pr is au v i f - a lak ja ikon keresztül metszően éles krit ikával e lemzik a 
modern élet időszerű kérdéseit ; s főként A lphonse Daudet és Georges Ohnet nagy 
társadalmi és erk* • problémákat f e l v e tő mesterművei . Egyébiránt az említette-
ken kívül a francia regényirodalmat még olyan nevek f émje l z ik , mint a „mé l y -
ségesen mé l y " Paul Bourget, a „dupl ic i té de l ' áme" e lméletének kidolgozója, Gus-
tave Flaubert, a legnagyobb realista, akinek formai merészsége ellen '.ehetne talán 
ki fogást tenni, de nem lehet művei tő l elvitatni „a megragadóan igaz és a legmes-
ter ibb kézzel pertraktált tiszta erkölcsi tendenciát". A z érv gyanánt fe lsoroltak kö-
zött szerepel még Oetave Feuil let, „az utolsó romantikus", va lamint Léon de T in-
seau, P i e r r e Lot i , Henry Grév i l l e neve is, jó l lehet ez utóbbi három létezéséről ép-
pen a téves fordí tó i pol i t ika miatt v a j m i keveset tud a magyar olvasóközönség.™ 

A natural izmustól va ló idegenkedése e l lenére Rád l Ödön mint ésszerűtlent 
utasít ja el Ferdinánd Brunet iére javaslatát is, aki a túlhajtott pozi t iv izmus okozta 
i rodalmi válságból az egyedül i kiutat a meta f i z ikához va ló visszatérésben lát ja. A z 
e lméle t azért sántít, mive l az élet problémáinak megoldására nem a hit, hanem a 
tudomány hivatott, amelynek végső cé l ja a tudás tökéletesítése, az elsivárosodás 
kísértő veszé lyét pedig a legbiztosabban az emberiség esztétikai (szép)érzékének a 
fe j lesztéséve l lehet, és kel l ellensúlyozni.81 

A goethei szépségideál közismerten hűséges híveként f e j t i ki nézetét 1897. 
júl ius 4-én a Derecskén rendezett f e lo lvasó ülésén arról, hogy az egészséges iro-
da lmi f e j l ődés másik kerékkötője , a dekadencia csupán a vá l tozékony emberi , a 
művészi f e l f ogás és ízlés hul lámzásával vagy k i forrat lanságával együt t járó vad-
hajtás, ame ly végigkísér i az örök szép kultuszának történetét. Évszázadok tanúsága 
szerint az eszme átmeneti vargabetűk ( „d ivergenc ia " ) után visszazökken a rendes 
kerékvágásba. í g y a N a g y Francia Forrada lom és a napóleoni háborúk időszakában 

• • P a p István, A Upandakti ngény. (A Restu dts Dm MomUs uUt»). Brdéljri F i gyeM 1880. 1 3 - 7. u . . 
Tolnai Lajos. A kSU is « i ült. F igye ló 1883- 1S84. 97 - 8. 

" Dr. W t m t r Gyula, At irodaiamról. Magyaraág 1889. nov. I I . EZ 
" R4dl Ödön, A kor iriiymte is a maim uJpsrcialom. A Sl igügeti Tánaság Kiadványai . E b i kötet. EvkOnyv 

1882-1885 Nagyvárad . 1896. 1 5 - 2 8 . 
" U6„ A tudomány cz/Ujt. (Elnöki megnyitó Nagywalontán, 1895. jún. 7-tni Évkönyv 1896-1899. Nagyvárad. 

IMI. 15-21. 
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kiütött „h iperromant izmus" nyava lyá já t csak Victor Hugó, m a j d Charles Baudela ire 
fe l lépése képes annyira el lensúlyozni, hogy az igazi meditat iv és korszerű költé-
szet a francia l írában hangot kapjon. 

A modern dekadencia azért veszélyesebb az eddigieknél , mert az örökszép 
foga lmát mindenekfö löt t és kizárólag a meztelen igazságban és a fo togra f ikus ter-
mészeti hűségben vé l i fe l fedezni , s csupán erre törekszik. A képzeletnek határt szabó 
abszolút hűség, az igaz és hü részletekbe menő e lemzése az é letnek k ivéte l nélkül 
bármüven megnyi lvánulásában és je lenségében olyan tévtanok, amelyeket zseniá-
lis hirdetői: Gustave Flaubert, Émi le Zola és Paul Bourget sem képesek egyérte l -
műen el fogadtatni . Közös fogyatékosságuk, hogy össszezavarják a tudomány és a 
szépirodalom körét, holott a szépirodalom kizárólagos fe ladata a szépség kultusza, 
és a három ősforrásból — természet, ember, élet — csak a szépigazat merítheti . 

A dekadencia modern irányzata tévtan; fenyeget i a tudomány komolyságát 
ós alaposságát, melyben csak kontárkodik; f enyeget i a költészetet, me lye t lealacso-
nyít, eszményi régiókból leránt a fö ld sarába; fenyeget i a kedély i és érze lmi lé-
tet, melyet „perszi f lá l , kiirt, e lö l " , holott a hétköznapok küzdelmében meg fáradt 
embernek nagy szüksége van reá.®8 

Rádl Ödön azonban a maga mód ján sohasem mulasztotta el hangsúlyozni az 
irodalom társadalmi funkc ió jának az eszméjét . Ez a vezérgondolat vonul vég i g 
azon a beszéden is, amel lye l 1899. augusztus 20-án a belényesi f e lo lvasó ülést meg-
nyitotta. Sem a Helvét ius által erényként magasztalt önérdek véde lme (amour-pro-
pre), sem a vallási tanítás vagy a kozmopol i t i zmus mezébe burkolt önzet lenség 
nem képes gyakor lat i lag megoldani a modern kor el lentéteit. A c iv i l izációk és 
emberek közötti egyedül megbízható kapcsolatot az i rodalom hivatott összeková-
csolni. „Erős meggyőződésem — hangsúlyozza a zömben román érte lmiségi közön-
ség előtt —, hogy az a román, aki Aranyt , Pető f i t , Vörösmartyt , Jókait — és az 
a magyar, aki Marosán Andrást [Andre i Mure?anul, Alecsandriit, Bol int ineanut — 
ismeri, nem gyű'.öli egymást, hanem ezen nagy szel lemek költői alkotásainak, re-
mekmüve inek hatása alatt, az eszményi v i lágban úgy, mint a fö ldi é letben test-
vérként ölelkeznek."30 

Ny i l vánva ló , hogy Rádl Ödön ál láspont ja távol áll még a natural izmus recep-
ciójától , de az ő modern irányzatokkal szembeni fogékonysága is nagyban hozzá-
járult ahhoz, hogy a Szigl iget i Társaság tudományos i rodalmi pá lyad i já t (200 K . ) 
1897-ben Ritoók Emmának í té l j ék oda A természettudománi/i irány a szépiroda-
lomban című naturalista beállítottságú munkájáért . Sajnos, a koszorúzás tényén 
túl semmi közelebbit sem tudunk e dolgozatról , s így csak Ritoók Emma későbbi 
tanulmányai, nevezetesen August Str indberg Történelmi miniatűrök II. magyar 
kiadásához írott bevezető jébő l következtethetünk egye lőre arra, hogy a f iatal nagy-
váradi diákleány mennyire a kor e lőremutató irányzatának érezte a naturalizmust, 
s mi lyen di f ferenciá l tan látta je lesebb képviselő inek munkásságát.40 

Érdekes, s a maga nemében önál ló szempontot vet fe l a natural izmus hazai 
recepciója szempontjából dr. Czirbusz Géza, Szerinte f ö ld ra j z i e lhelyezkedésünkből 
k i fo lyó lag reá vagyunk kényszer í tve az utánzásra. A különböző korokban az adott 
történelmi körülményektől függően vál toz ik a behatás erőssége és iránya Is. Jelen-
leg, a századforduló tá ján a bölcseletben Arthur Schopenhauer pesszimizmusa és 
Auguste Comte pozit iv izmusa, a tudomány terén a Rudo l f -Hermann Lotze , Théo-
du le -Armand Ribot, W i lhe lm Vo lkmann és W i lhe lm Wundt által képvise l t f i z io ló -
giai szemlélet, irodalmi és etikai vonatkozásban pedig a natural izmus és a szen-
zualizmus hatása bizonyult a legerősebbnek. Ezt a természetes fo l yamato t azonban 
nem elég tudomásul venni , hanem igényességünk révén e l lensúlyoznunk kell azál-
tal, hogy ne másodkézből, a német „Vors tadt Ze i tung"-ok színvonalán vegyük át 
az európai eszmeáramlatokat. A j ö v ő érdekében tehát már a középiskolában na-
gyobb súlyt ke l lene fektetni idegen nye lvek, főként az angol és a francia e lsa ját í t -
tatására. ugyanis a f iatal nemzedék — mihe ly t mód jában áll közvet lenül megismerni 
a modern műveltséget — k i ragadja ma jd a zsurnalisztikát, a tudományt és a szép-
irodalmat azok kezéből, akik porosz és osztrák lapok kiiollózásával s a német fo r -

"U6. Lm. 157-63. 
"•IT«. , AJ irfilalom ís a társadalmi harc. Évkönyv IS99- I902. Nagyvárad, 1903. 95-100. 
"Str indberg, TorUrulmi miniatűrök. Ford. Bálint Lajos, bevexette Ritoók i-)mma. I I . kiadas (Budapest, é.n.). 

2 Nye l v , és Irodalomtudományi Közlemények 
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dítások segítségével megcselekedett „eredeti" angol és francia rémforditások révén 
monopolizálják a közvélemény alakítását." 

Egyre gyakrabban bukkan fel ez idö tájt az a tendencia is. hogy a natura-
lizmust a szecesszióval hozzák összefüggésbe. Benedek Eleknek Budapesten, zöm-
ben erdélyi származású munkatársak bevonásával szerkesztett kritikai folyóirata 
Bródy Sándort például amiatt marasztalja el egyik vezércikkében, mivel a Fehér 
Könyvek sorozat a szecesszió szálláscsinálója, holott ez az Irányzat még „a mo-
rál fenéksúlya nélkül hajózó naturalizmusnál is rosszabb, lévén, hogy realizmus 
morál nélkül, naturalizmus formaérzék nélkül, pongyolába öltöztetett pongyolaság, 
azaz a rút tárgyiasított esztétikája". A kérdés szemmel láthatóan izgatta az iro-
dalom és művészetek pártolóinak kedélyeit, miként ezt Hajós Izsónak a Szigligeti 
Társaság 1899. dec. 17-én tartott felolvasó ülésén elhangzott értekezése is bizo-
nyítja. A szerző a naturalizmus úttévesztését Caravaggio idejéből eredezteti, aki az 
igazságot keresve elsőként szeretett bele a rútba. Ugyanebbe a hibába esik bele — 
véli — Emilé Zola is, midőn kizárólag a művészi összhangnak csak egyik alkotó-
elemét, a kézzelfoghatót, a kérlelhetetlenül igazat imádja. Az említett írásokban, a 
szerzők oktalan kakaskodása dacára, van egy szemernyi tényismeret is, hisz a sze-
cesszió — noha új témákkal és formákkal jelentkezik — a naturalizmusból nőtt ki 
s annak folytatása, csupán a valóban tehetséges alkotókat felszabadította az else-
kélyesedett irányzat korlátai alól, s — A d y Endre szavával élve — a „vaskalap" 
elleni harcra késztette őket.42 

A z izlésváltozás mindenkor sok vitát kiváltó kérdésében sokkal fogékonyabb 
szellemben foglal állást a kolozsvári Magy?r Polgár Molnár Géza tanulmányának 
közlésével, mintegy előre vet ítve az egészséges pezsgést, amely nemsokára Böhm 
Károly értékelmélettel és esztétikával foglalkozó tanítványai körében indul meg. 
Nézete szerint a X X . század művészetének a szépről való fel fogás szab majd irányt. 
Az új kornak két alapvető szempont között kell megtalálnia az arany középutat 
A hagyományos fel fogás a művészetet és a szépséget elválaszthatatlanul összefor-
rott egységnek tekinti. A z ellenpólust Émile Zola és követőinek álláspontja kép-
viseli azáltal, hogy a művészet elé a természetesnek és igaznak rajzát tűzi célul. 
Maga a dilemma nem új keletű, amennyiben a művészeti áramlatok alakulását 
mindenkor az ember és természet közötti kapcsolat milyensége határozta meg, 
vagyis a mondott viszony változása törvényszerűen űj irányzatot szül. A történeti 
visszapillantás nagy tanulsága, hogy az alkotó művész reá kell hogy találjon a 
természetben a mély megindulások forrására, mert enélkül nem alakulhat ki ter-
mékeny bensőséges viszony köztük. Másrészt azt sem szabad soha szem elől té-
vesztenie. miszerint művészetének megújulása attól a felismeréstől függ, hogy a 
természet csak nyersanyagot szolgáltat számára, jelenségei merő hangulatot teremtő 
jelképek csupán. A szimbolizmus ezért határkő, új nagy korszak kiindulópontja. 

Ami az Angliából terjedni kezdő szecessziót illeti — noha német környezetben 
már el fajulás veszélyezteti — a huszadik század uralkodó irányzatának ígérkezik, 
mert lényege „a természethez való okos alkalmazkodás", s azáltal pedig, hogy a 
rutin elleni harcra késztet, eredeti akar lenni, nem eredetieskedő. „A z igazi sze-
cesszió — szögezi le Molnár Gcza — nem a rendkívülit, hanem ellenkezőleg a 
természethez való közeledést követeli, mert kell hogy a természet és művészet 
egymástól elválaszthatatlanok legyenek; elválaszthatatlanok olyan értelemben, hogy 
a művész ne másolja pusztán [ . . . ] , hanem szívét betöltse a természetben megnyilat-
kozó f inom melankólia, nyugodt összhang, ideális szépség, s hogy mindezeknek a 
maga nyelvén adjon kifejezést". 

A X I X . század művészetének terhes öröksége az elfordulás a természettől, 
ami annak a következménye, hogy a társadalmi kérdések hovatovább minden mást 
kiszorítottak érdeklődése központjából. Zola fel lépése túlzott idegességet, harcias-
ságot s a sietős munkáról árulkodó „nervozus metsző" stílust, vázlatszerüséget ho-
zott. A felgyorsult ritmus csapongóvá tette a lirát, és elsorvasztotta az új követel-
ményekhez kevésbé alkalmazkodni képes műfajokat. Ezzel szemben a X X . század 
művészetének előreláthatólag az igazságnak higgadtabb stílusú ábrázolása lesz az 
egyik sajátossága." 

Dr. Ci i tbuH Géza. l lánuU. KOzmúvel&lés 1883. 142. 
" K . Gy., Simasnó az irodalomba*. Magyar Kritika 1899-1900. 209-11 . ; Hajós Izsó, Rmaisr.an.r r vagy 

u ^ a m é ! A Szigligeti Társaság Évkönyve 1899-1902. Nagyvárad, 1903. 143 - 58. 
" Molnár Géza, A kustadik szazaj múvisuU. Magyar Polgár 1900. május 10. sz. 
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A korszel lem változásának kézze l fogható j e l e az is, hogy az érve lésből rendre 
kikopnak a harcias erkölcsvédelem irodalmon kívül i szólamai, s a hozzászólások 
mindinkább az európai műveltség múl t ja és j ö v ő j e o ldaláról igyekeznek megköze l í -
teni a naturalizmus kérdését. I l y en fo rmán jár el Bergmann Ágos t tanár, a temes-
vári szabadoktatás egy ik érdemes úttörője, az Irányok és vezcreszmék a tizenkilen-
cedik század irodalmában c ímű előadássorozata második részében, miután előzőleg 
irodalomszociológiai szempontok érvényesí tésével indokolta meg a romantikának, 
mint Európa határain túlcsapó áramlatnak a sokarcúságát. Bomlását az 1830-as 
forrada.om siettette, m a j d a klasszicizmushoz va ló v isszakanyarodás röv id időszaka 
után megszületett mind a francia, mind pedig az ennek kisugárzási körébe eső többi 
európai i rodalmakban — az egy angolt k ivéve , ame ly re ekkor tá j t a f ranciának 
csekély befo lyása vo l t — el lenhatásként a naturalizmus. A r ideg valóságszemléleten 
alapuló újabb irányzat szükségszerűen lépett fe l , hisz „a for rada lomnak vészha-
rang ja lehetetlenné teszi a romantikus ábrándozást". A modern real izmus gyöke-
resen különbözik a Goethe által — többek között a Faust Elő játékában is — meg-
nirdetett „kleál-real izmus"-tól . Fő cé l ja az igazság (ver izmus), f ő erénye a hűség. 
A naturalizmus éppen ezért áll szöges el lentétben a görög kalokaiagatheia szép-
ség és jóság-eszményével . Egyébként a szépnek vagy rútnak meglátása a valóságban 
vi lágnézet kérdése, habár a rút iránti előszeretete még igy sem indokolt te l jes mér-
tékben, nevezetesen azért, mive l a valósághoz va ló merev ragaszkodás és k izáró-
lag a tudományos igazságokra va ló támaszkodás sem művészi (esztétikai), sem ala-
pos tudományos ismereteket nem képes nyújtani . A rút művészi ábrázolásának csak 
akkor van létjogosultsága, ha az erény, a szép ábrázolásának a fényét emel i . Persze, 
minden a hozzáállás kérdése, tudnii l l ik akár a Bánk bán t émájá t is f e l lehetett 
volna sikam.ós Irancia v íg já tékok stílusában dolgozni. 

A z is eredendő hibája a naturalizmusnak, hogy e l eve lehetet lenné teszi j e l en-
tékeny vagy k ivá ló j e l l emek teremtését, amennyiben a mi l l i öe lméle t gépies a lkal -
mazása az ember i egyéniség rovására megy . Ezért va l lot t szükségszerűen f iaskót 
Gerhart Hauptmann is a Flórian Geyer című történelmi t ragédiá jáva l , s nélkülöz ik 
általában a naturalista alkotások — mozgalmasságuk e l lenére — az igazán nagy 
cselekményt. 

A z európai naturalizmusnak három legmarkánsabb képv ise lő je Émi le Zola. 
Henrik Ibsen és L e v To lszto j . Zola határtalan borúlátástól áthatott veszélyessége 
abban rej l ik, hogy az emberiséget vagy gyógyí thatat lan betegnek v a g y pedig ter -
mészetétől f ogva gonosznak láttatja. Vaskos igazságtalanság viszont a nagy f ranc ia 
írót a ledérség vagy sikamlósság vád jáva l i l letni akkor, amikor „N incs az a hely 
regényeiben, hol a bűnt, az al jasságot vonzónak, kívánatosnak tünteti föl. Ellen-
keznék is az egész lényével , mert hiszen t iszte letreméltó egyenes je l l emet senki sem 
vonhat ja kétségbe." 

Ibsen, a drámai szerkesztés nagymestere nem képes annyira szenvtelen és 
nyugodt maradni, mint Zola ; szenvedélyes lobogásában már-már kétségbe esik, 
hogy nem talált a társadalom feké lye i re meg fe l e lő orvosságot. 

To lsz to j f ö l énye a másik kettővel szemben abban re j l ik , hogy ő nem reked 
meg a bírálatnál, hanem — miként A sötétség hatalma c imü drámá ja b izony í t ja 
— a társadalom rákfenéire gyógy í r t is a jánl . 

összegezve az e lmondottakat, a natural izmus a X I X . század második f e l ének 
irodalmában olyan szükséges rossz volt , ame ly a valószerűség igényléséve l vetett 
véget az á lmodozásnak s az ábrándoknak. Minden je l arra val l , hogy most fe lada-
tának eleget téve f e lbomló fé lben van De nem a szecesszió néven je lentkező iro-
dalmi és művészet i anarchia vá l t j a fe l , hanem az eszményt a valósággal összebé-
kítő irányzat. 

Kétségte len, hogy Bergmann Ágost szabad líceumi előadásában már igére 
tesen körvonalazódik az, amit átlagosnál szélesebb látókörű paptanár pályatársa. 
Czirbusz Géza csak posztulátum gyanánt foga lmazhatot t meg néhány évve l * azelőtt 
a v i lág i rodalomban va ló jártasságról. Főként a német natural izmus diadalát je-
lentő A takácsok fogadtatásán fe lbuzdulva a történelmi szociális dráma mű fa j á t 
naturalista módszerekkel megteremteni akaró Gerhart Hauptmann fé ls ikerérö l mon-
dottak helytál lók ma is, mert sem a német parasztháborúk korát, sem a je len tár-
sadalmi mozga lmai t nem lehet csupán valósághű epizódalakok sokaságával ábrá-
zolni, akik a koreszme helyett a maguk részigazságát képvise l ik (a Flórian Geyer -
nek tudni i l l ik több, mint hatvan szereplő je van, azonban a c imadót is be levr tve . 



10 
KOLLO K A R O L Y 

egy ik sem képes közülük a maga egyénisége köré polarizálni a rselekményt, s így 
a nagy tragikus feszültségeket sejtető Előhang után a darab az ötödik fe lvonás 
végére általános nosztalgiába fú l ) . " 

A v idékiségen va ló fe lülemelkedés je leként értékelhet jük a későbbi neves 
romániai magyar irodalomtörténész, Borbé ly István egy ik pályakezdő vál la lko-
zását is, hogy eszmetörténeti távlatból e lemezze a közelmúlt irodalmi Irányzatát 
meghatározó tudományos szemléletet. A legfrissebb német és francia szakirodalom-
bani jártasságról tanúskodó kísérlete azt a korhangulatot juttat ja ki fe jezésre, 
amelynek René We l l ek igen találóan „az európai i rodalomtudomány lázadása a 
poz i t iv izmus ellen a X X szá/ad első f e l ében" címen szentel külön fe jezetet krit ika-
történeti kutatásaiban. Borbély István kérdésfölvetésének középpontjában az a 
kérdés áll, va jon mennyire befo lyásol ja a darwini fe j lődése lmélet miint általános 
természettörvény az irodalomtörténet- írás módszerét. Két , erre az alapra helyez-
kedi', de egymásnak e l lentmondó fe l fogást szembesít s marasztal el, mégpedig 
H ippo ly te Ta ine f a j (race), természetviszony (mi l ieu) és kor (temps)- elméletét, 
va lamint Ferdinánd Brunetiére-nek a magyar köztudatba tévesen a tudományok 
csődje gyanánt átment tanát a mű fa j ok elhalásáról vagy átalakulásáról. 

Taine-nek zoológiai törvényekre alapított módszerét látszólag a modern f i-
z iológiai lélektan divatos ál láspontja (Hevmann Steinhalt, Wi lhe lm Wundt té-
zisei) is igazol ja. Borbély István viszont elismeri ugyan az egyetemes törvénysze-
rűségnek hatását, de kétségbe von ja kizárólagosságukat. A z e l lenérveket a X I X . 
századi magyar művel tség markáns képviselőinek (Horváth Mihá ly . Hunfa ly Já-
nos, Jókai Mór, K e m é n y Zsigmond, Pető f i Sándor ) egyazon történeti mozzanat-
hoz. egyazon környezetben va l ó más és más viszonyulásából merít i . „Vannak a lé-
leknek olyan nyi lvánulásai — s az ember i érte lem legszebb nyilvánulása"! ezek —, 
amelyeket semmi fé l e szabály, törvény nem tud megmagyarázni , mert azok egyé-
niek. sajátosak, meg fe i thete t l enek" —. hangsúlyozza Borbély István. 

Brunetiére „ igen f inom irodalmi érzékre va l ló meglátása" a m ű f a j o k átala-
kulásáról csak egy Darwin-nagyságrendű tudós e lmé jében születhetett meg. He-
lyénvalóságát a X I X . századi magyar irodalomban olyan remekmű támaszt ja alá, 
mint Pe tő f i Talpra magyarja, amelynek létre jöt tébe bizonyára Deák Ferenc és 
Kossuth La j o s szónoki művészete is belejátszott. Nehéz viszont ugyanezen az ala-
pon megmagyarázn i az alkati rokonságot Balassi Bálint és Pető f i Sándor szerelmi 
költészete között. „ A f a j e lmé l e t olyan formában, miként Brunetiére hirdette, bár 
kétségtelenül sokszor jogos, nem feltét len. Ha igaz az, hogy ahány ház. anny i f é l e 
szokás, akkor igaz az is, hogy ahány iró, anny i f é l e új metódus szükséges megér té -
sükhöz." 

Joggal vetődik f e ! tehát a kérdés, v a j on az irodalomtörténész mi lyen fokban 
támaszkodhatik munkájában mások által sugallt fogásokra. A válasz erre egyér -
te lmű: az irodalomtörténet- írás komplex tudomány, amelynek eszköztára esetről 
esetre módosulhat; éppen azért a dolgok lényegét gyorsan f e l f o gó értelmi képes-
séget, szeles körű műveltséget és mindenkor biztos stílusérzetet igényel, vagy is azt, 
hogy ..a tartalom és forma az igaz k ívánalmai szerint harmonizál janak".4 5 

A natural izmus erdély i recepció jának harmadik, s a maga nemében legtöbbet-
mondó "vetülete az, hogy az erdélyi magyar időszaki sajtóban már az IRRO-as évek-
től fe l tűnnek a naturalizmust védő és Émsle Zola zseni jét mindenben e l ismerő írá-
sok is. Kö z é jük tartozik Spitkó La j os tanár, az aradi Kö lcsey Egyesület a lapító 
tag jának c ikke is az A r a d és Vidéké-ben. Okfe j t ése szerint a zolai natural izmus 
eredendő e rénye az őszinteség. A bátor szókimondás teszi a Le román experimen-
tál legérdekesebb f e j e ze t évé azt, amely a pénznek az i rodalomban játszott szerepé-
ről szól, és tisztázza az i ró anyagi érdekeltségének a tisztességes voltát. A francia 
i rodalom története a bizonyság arra, hogy a múltban mennyire ki volt az írótár-
sadalom szolgáltatva a hatalmon lévők kegyének. A mai korszak to l l forgató ja v i -
szont munkájábó l kel l megé l jen, s kétségtelen, hogy az iró megbecsülése anyagi füg-
get lenségével együtt emelkedik. Zola tanácsa helyénvaló, mert jó l lehet az írónak 
manapság is meg kell küzdenie a sorssal, az i rodalom egeszének fe j lődése csupán 

** Beremann Ágnest, Irámynh h re:crtt:nuk a tiienÁileruediM sutiad irodalmában. ' 1 temesvári ..Stábod Lyceum-
taa 1901. tan. 18-kAn t, 22-kin tartott ( . ' U l u i J . A tcmwrári Állami FSreáliskoln ftrtesIMje az 1900 1901 t:inévn?l. 
I I 47. : Laffont - Romoiani, Dirtiiynnaire biefrapkique des autntrs. I . 628 ; BOchl Antal. A siabadoktjtds ke:detei Temes-
Mrua Karunk 1975. 789-92. 

** Borbély Ljtvan. Termdnrii törvények ai írvJalomtörtdnetirdsban. Ellenzik 1907. jan. 9. sr : Wellek, Time. 
Comeftete eritui'. Bnctire*ti. 1970. 265 - 89. 
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a tömegbázis, a pártolói kör kiszélesítésével vá l ik lehetségessé. A modern magyar 
Irodalom nagy ja inak — példának okáért A rany János — helyzete, va lamint a napi 
sa j tó robot jában fe lmorzso lódó tehetségek egyaránt ezt a megoldást sürgetik.16 

A kővetkező évben ugyanez az újság három részes tárcacikkben ismerteti 
Zola irányzatát. A „klasszicitás" hívei és Zola ra jongó i közt még dúl a vita, s 
valószínű, hogy a formál is követe lmények tekintetében el lenlábasai kerekednek 
felül, mive l Zola regényei semmi művészi hatást nem tesznek reánk a stílus, a 
nyelvezet vagy akár a költői előadásmód által. Ö nem ír tézisregényeket, és élet-
fe l fogása vagy v i lágnézete ritkán jut k i fe jezesre regényeiben. A művészi sz ínvo-
nal hiányáért a kérlelhetet len f iz io lóg ia i módszer kárpóto l ja az o lvasót : fantázia 
nélkül, a maga meztelenségében mutat ja be az embert mint homo animal-t. Ezen 
„poz i t í v " fe l fogás biztosít ja az eredetiséget és újdonságot az író számára. 

Zolát hidegen hagy ják a metaf iz ikai kérdések. A társadalmi pozíció, hagyo-
mány, rang stb. l eg f e l j ebb csak dekórum a számára, hogy meg jobban kiélezhesse 
a minden az ösztön-elvet. Nem da jká l j a o lvasóit romantikus mázzal, az ember -
szerető szívet keserű humorral, mondhatni keserüsé'ggel és embertársai iránti un-
dorral tölti el, a blazírt, tompa kedélyt pedig sikamlós je lenetekkel gyönyörköd-
teti. 

A hagyománytiszte lő bírálat Zolát „a hűség és va lóság" iránti ragaszkodása 
miatt fényképész-mester gyanánt kezeli le, mig az erénycsőszök azzal vádo l ják , 
hogy csatorna-büzü írásait kizárólag pénzszerzés cé l jábó l gyár t ja . A képmutató jám-
borokat a mezítelen valóság bemutatása háborít ja fe l . 

A z a valóság, hogy Zolának ezek a le leplező ere jű regényei éppenannyira 
szükségszerűen a korabel i társadalom ta la jából sarjadnak, mint ha jdan Juvenal is 
szatírái Rómában. Zola helyenként túloz ugyan, ámde azáltal, hogy fényképszerűén 
ábrázol ja az ember i életet és tevékenységet, olyan hatást tesz az olvasóira, i l l e tve 
nézőire, mint az orvos a betegre. Márped ig ez a hatás fö lér a „szép í rók" sok nagy 
frázisával . 

Zola fe l lépte beigazol ja, hogy az evo lúció e lmé le te az i rodalomra is é r vé -
nyes, mert a klasszicizmus, romantika és a balzaci real izmus után ö már semmi 
engedményt nem haj landó tenni a képzeletnek az ember i tettek, vágyak és gondola-
tok elemzésében. 

„ A z ember kiérzi a regényből — ál lapí t ja meg a tárcacikk az Assommoir rö -
v id elemzése kapcsán —, hogy a szerző ezen osztálynak a gondolatait , érzületeit 
a l eg jobban tudja eltalálni., a legapróbb színezettel, mert ő maga is e körben tölté 
a nyomor éveit. Éles megf igye lést , erőt f e j t ki ez alakok előáll ításánál, sót a ke-
serű humor is itt-ott átcsi l lámlik azokon." 

A Nana és a Mouret abbé vétke című regények ismertetése után a szerző is-
mét visszatér az egész „népszerű karco'.at"-on vörös fonalként vég i gvonu ló eszmé-
hez. hogy noha Zola regényei nem keltenek művészi hatást, nagy mértékben e lő 
f og j ák mozdítani azt, hogy az írók és az emberek ne csak a képzelet v i lágában 
kezdjenek fogla lkozni az ember lelki é letével , hanem a valóságos társadalmi v i -
szonyok közepette is. Éppen ezért az „e látkozott meztelen fo tográ f iák , fantáz ia né l -
küli fecsegések" a tudományos szociológia malmára ha j t j ák a v izet , nincs kizárva, 
hogy ez a hatás fe lér a művészetivel .4 7 

Csernátony Gyulának, a k ivá ló Petőf i -kutatónak két c ikke érdekesen v i lág i t 
reá a Zoláról alkotott v é l emény alakulására az erdély i magyar közvé leményben. 

A z Al-naturalizmus című 1888-ból származó cikk az eszmék vá l tozó d ivat-
jára hivatkozva a natural izmusnak természetutánzási e l vé t azoknak az é le lmes 
csecsebecseárusoknak a fogásához hasonlít ja, akik az őskori' le letek mot ívumai t 
utánozzák. A real izmus a v i lág i roda lom nagy ja inak közös erénye, s a modern na-
tural izmus újszerűsége csupán abban áll, hogy hiányzik be lő le az igazság és a 
hűség. Ez egyaránt áll Zola müveire, va lamint a modern képzőművészetre. Egyo l -
dalú ábrázolásmódjuk a legvadabb német romant ikával rokon, csupán az a lé-
nyeges különbség, hogy tel jességgel hiányzik belőlük a nagyobbra, a nemesebbre 
va ló törekvés. 

A következő évben ismét visszatér e témára, s beva l l j a , hogy Zolából a Nana 
egy ik pr imit íven il lusztrált kiadása ábrándította ki. Olvasás közben minduntalan 
Chamisso árnyékát-vesztett hőse, Schlemihl Péter járt az eszében, akinek egyet len 

** Spitkó L s j m , Pim és irodalom Arad H Vidéke 1881 jdo. 4. melléklet. 
•• ( - X), Zola 1 tatényai. Arad ta Vidéke 1882. máju» 25, 26. 27. I I 


